
1 |  S E T   K

 

SET KEY

 

Set KEYFR

operation

the exhib

which Gre

has nothin

that bega

today. He

that are g

intricacy n

intricacy i

fetishized

Ubiquitou

Intricacy i

between t

 

K E Y F R A M E  

YFRAME E

RAME is an ex

n. It has been 

ition “intricac

eg Lynn was a

ng to do with

n to express 

ere, because o

greater than s

not so much i

ntention is to

d instance. In 

usly distribute

in this exhibit

those parts to

E X H I B I T   b

EXHIBIT    

xhibit that eng

discussed tha

cy”, organized

a guest curato

h the robot wh

a new kind of

of the cooper

sum of its par

in the multitu

o move away 

an intricate n

ed and contin

t is more in in

o the whole o

The interconn

b y   W I S A R U

                 

gages geome

at it is an exh

d by the Instit

or. We expan

hich he put th

f mechanical 

ration of com

ts and has th

ude of individ

from the und

network, ther

nuously varieg

nterconnectiv

of the aggrega

         

nectivity betwee

U T   W A T T A N

                 

tric intricacy 

ibit time whe

tute of Conte

d the definiti

he dialogue t

complexity in

plex finer rela

e global effec

ual elements

derstanding o

e are no deta

gated in colla

ity between d

ation.  

en discreet fami

N A C H O T E

                 

as a residual 

en we can arr

emporary Art,

on of “The In

hat it is the o

n 16th century

ations yields 

ct, it is an exh

s or detail as G

of architectur

ails per se. De

boration with

discreet fami

lies and the agg

  

capture of an

range the exte

, University o

ntricacy of Mo

one of the reg

y and continu

overall archit

hibit that is in

Greg Lynn po

ral detail as an

etail is everyw

h formal and 

lies of eleme

regation 

n animated 

ensive versio

of Pennsylvan

ovement” but

gime of mach

ues to do so 

tectural effec

nterested in a

inted out the

n isolated  

where,  

spatial effect

nts as well as

n of  

ia,  

t it  

ines 

ts  

n  

e  

t.1  

s  

 



2 |  S E T   K

 

 

 

Thus, this

through t

 

On my wa

This intric

 begins to

relationsh

larger hol

K E Y F R A M E  

 interconnect

he level, type

ay to culmina

cacy relates co

o form a famil

hips of small p

istic view. Th

E X H I B I T   b

tivity appears

e and form of

ation 

omponents to

y of connecti

parts. It is the

e movement 

b y   W I S A R U

Tomok

s in the exhib

f intricacy mo

o key frames,

ivity, a contin

e progression 

always has a

U T   W A T T A N

ko Shioyasu wor

it as a sequen

ving forward 

, and as each 

nuous geomet

of parts that

a latent poten

N A C H O T E

rk 

nce of each w

 by key frame

piece is trans

try emerges f

t forms move

ntial and owe

work from art

es. 

slated and tra

from the dyna

ment and ‘an

s a big favor t

ists and archi

ansformed, th

amical  

nimation’ with

to the nature

 

itects   

here 

hin a  

e and  



3 |  S E T   K

 

material a

unorigina

and so wo

Same as t

that gene

influences

material o

reaches to

one point

slumping 

However,

variations

of the sam

works in t

and typol

mentions 

K E Y F R A M E  

as Jesse Reise

l. Therefore, 

ould seem to 

the Set KEYFR

rates the uni

s the synchro

or the final pr

o the last stat

t where it is d

which is the 

 the Skumak 

s in overall fo

me artistic spe

the SET KEYFR

ogy depende

this often ab

E X H I B I T   b

er stated in Th

while they ap

be permanen

RAME, the gal

que intricacy 

onization of sc

roduct of the 

te for instanc

etermined by

process in be

forms result 

rm, as well as

ecies, family o

RAME exhibit

nt on the lev

bout the histo

b y   W I S A R U

he New Finen

ppear to be d

ntly represen

lery goer is d

wherever th

cales and tran

piece of wor

ce. The effect 

y intrinsic dyn

etween 0 to th

Roxy Pa

from miniscu

s an internal s

or typology. T

tion. These ne

el of geometr

ory which is n

U T   W A T T A N

ness. In this se

erived from s

tative of thes

ynamically th

e movement 

nsparency. W

k but instead

will be perce

namics of the

he end of the

ine’s Skumak 20

 

ule changes in

similarity and

This aspect is 

etworks of int

ric intricacy a

ot communic

N A C H O T E

ense, dynami

systems appa

se systems – w

he source of a

occurs for ea

We are not inte

 the effect of

eived solely si

e paint in its s

e key frame. 

001 

n feed rate an

d coherence t

the different

tricacy possib

and the degre

cated but forc

cal relationsh

arently outsid

weather, fluid

a force itself a

ach one and e

erested in the

f a transforma

milar to the S

urface tensio

nd translate in

that let them 

tiation betwe

bly change the

ee of the force

ce is. Compar

hips are  

de of architect

d dynamics, e

at the beginn

each direction

e first state o

ation before 

Skumak form

on, drying rate

nto catastrop

be understoo

een the pieces

e species, fam

es. Jesse Reis

red to key fra

ture  

etc. 2 

ing  

n  

of the  

it  

s at  

e and  

 

phic  

od as  

s of  

mily  

ser  

mes  



4 |  S E T   K

 

and move

simply in 

typology t

fine‐scale

Each pers

same time

process h

 

 

Visual Pre

 

During th

next work

focus on o

He started

experienc

distance t

confrontin

object in t

K E Y F R A M E  

ement, the m

itself, but non

that they are 

d effects of s

son can perce

e, not only do

ow the work 

ediction 

e time when 

k and the sam

one work and

d that the lite

ced. To the po

to the behold

ng. To create 

the situation.

E X H I B I T   b

agnitude and

n‐linearly in t

mutual but n

urface tensio

eive the differ

oes one unde

operates you

the gallery go

me to the prev

d be part of it

eralist art (Mi

oint that litera

er with its siz

the presence

. These ideas 

b y   W I S A R U

d directions of

the adjoining 

not equal. The

on and menisc

rent visual dis

erstand the in

ur eyes.  

Force exam

oer moves to

vious one as a

s world, this 

nimal art) an

alist art is like

ze, it's also co

e, literalist art

are incredibl

U T   W A T T A N

f a force, its v

media. These

ere are a wea

cus are also a

stortion when

tricacy thoug

mple from Jesse 

ward the spa

a result of the

method is su

d contrasted 

ely to have m

onsidered in v

t, non‐art and

y interesting 

N A C H O T E

vectorial resu

e exchanges a

ak force and s

amplified by t

n looking at th

gh a work itse

Reiser 

ace one can n

e moire effec

pported by M

it to the pain

more dimensio

value as a scu

d sculpture ha

about the se

ultant, finds ex

are like the sp

strong force. 

the distance o

he same piec

elf but also th

o longer clea

t walls. In ord

Michael Fried’

nting, which h

ons to observ

ulpture towar

ave the clear 

nse of space 

xpression not

pecies, family

In addition, t

of the gallery 

e of work. At

e perceptual 

rly visualize t

der to be able

’s methodolo

has a limit to 

e and yet set

d the behold

 identity of an

and place to 

t  

y and  

he  

goer.  

t the  

 

 

the  

e to  

gy.  

be  

 the  

er  

n  

 



5 |  S E T   K

 

which the

applicatio

imaginatio

designed 

goer is the

where on

back and 

are in the

gallery go

warped. T

a media a

solid‐state

material s

 

K E Y F R A M E  

e objecthood 

on is purposel

on that dilute

to push the f

e only produc

e decides to v

forth gradual

 account due

oer. This parti

To inform a ne

achieve the so

e notion of ar

substance (lik

E X H I B I T   b

plays an impo

ly set for this 

es one dilutes

force from the

cer of all effe

visualize at a 

lly imparts a v

e to the fact o

cular effect is

ew way of pe

olid‐state not

rchitecture en

ke a painter’s 

C

b y   W I S A R U

ortant role ho

exhibit comb

s he is in his o

e beginning t

ct and visuali

time and onc

variety of wo

of the mood c

s determined

erception, the

ion of archite

ngages media

medium); an

Combined solid‐s

U T   W A T T A N

ow the behol

bined with the

own world. Ac

o the end of t

zation. One h

ce one stops t

rks allowed a

hanges and t

 to be questio

e combination

ecture in 2 wa

a in two distin

nd the second

state notion of a

N A C H O T E

der put hims

e gallery goer

ccording to th

the key frame

has to move o

the virtual m

and chosen to

he distortion

onable how c

n of the wall i

ays as Jesse R

nct yet relate

d, media as a 

architecture 

elf alone in th

r own percep

he result, this

e as mention

on and stop a

ode starts. In

o produce the

n that curator 

correctly each

itself and the

Reiser stated i

d ways: the f

virtual or info

he situation. 

ption not by a

s strategy is 

ed that the g

at some point

n addition, mo

e effect. Proje

alternates to

h work should

e piece of wor

it before. The

first, media as

orming poten

This  

n  

allery  

t  

oving  

ectors  

o the  

d be  

rk as  

e  

s a  

ntial.3 

 



6 |  S E T   K

 

These ar

with the c

prohibited

model (w

associated

is quite si

 

The secon

proposed

relationsh

arts give d

forward, t

through t

feelings.  

K E Y F R A M E  

e not, in prac

conception of

d to be detac

ith time‐base

d with the no

milar to the m

nd half of set 

 index as a fo

hips between 

diverse and sp

this exhibit at

he intricacy w

E X H I B I T   b

ctice, separate

f diagram. Th

hed from eac

ed) to a static 

otion of virtua

motion graph

KEYFRAME d

orm of mediat

the two, he s

pecific mater

ttempts to de

which is set by

b y   W I S A R U

e notions or p

e effect of th

ch other. If th

model from

al effect and t

ic that you co

eals with the

tion between

suggests “tha

rial moments 

emonstrate th

y the movem

Material

U T   W A T T A N

 

procedures, b

e wall, movin

hey were, it w

key frames to

the material i

ould see the g

 isolation of f

n built forms a

at new feeling

to these feel

he sense of al

ent and the k

 moment to fee

N A C H O T E

but rather can

ng strategy an

would create t

o picture fram

s the role of t

geometry bei

form and skin

and culture. I

gs erupt into 

ings”. To emp

lmost detach

key frames gi

eling 

n be said to b

nd pieces of w

the shift from

mes. This tech

the geometri

ing transform

n. Jeffrey Kipn

n a discussion

the world, th

phasize and t

ment from m

ving the dive

be folded toge

works are  

m such a dyna

hnique alway

c intricacy wh

med. 

nis has also  

n of indexical

hat design and

to push more 

material and s

rsity though t

ether  

mical  

s  

hich  

l  

d the  

 

kin  

the  



7 |  S E T   K

 

 It is an ex

intricacy. 

emotions 

pre‐perso

that perso

form on in

influence 

from Greg

with unlim

problem o

elements 

response 

K E Y F R A M E  

xploration of 

Because the 

and feelings.

onal and unm

on selects to 

ndividuals. Ap

of intricacy t

g Lynn’s fami

mited scale bu

of the part to

that modify b

to the neighb

E X H I B I T   b

intricacy inde

affect has be

. Thus, it is lit

ediated and c

perceive the 

pparently, he

hrough surfa

ly, operating 

ut controlled 

 whole involv

both, based o

bors and crea

b y   W I S A R U

Sense of 

ependent from

en interprete

erally crucial 

can generate 

affect which 

re it is a mov

ce affects and

at and betwe

and called by

ving the defin

on their conti

ate sometime

U T   W A T T A N

almost detachm

 

m physical ge

ed in many di

to introduce 

different affe

then it will le

e away from 

d visual disto

een two scale

y the level of 

nition of comp

nuous definit

s different ty

N A C H O T E

ment 

eometry but f

fferent ways

 the new intr

ections in bot

eave out the a

formal affect

rtions. Unlike

es, the new in

intricacy on w

ponents in te

tion as a who

ypology to wh

from the perc

but it is alwa

ricacy to the a

th different p

affections to t

t and more to

e the primitiv

nfluence of int

which it still b

rms of collect

ole, as well as 

hich they are 

ception of  

ays associated

affects that ar

person also w

the effect of 

oward the  

e and the fam

tricacy is ope

bases to the 

tions of relat

changing in 

connected. It

 

d with  

re  

here  

a sole  

mily  

erated  

ed  

t is  



8 |  S E T   K

 

not a cons

goer will a

material i

level of in

distortion

 

 

After the 

modular: 

shapes fro

but hardly

applied to

oppositely

replaced b

K E Y F R A M E  

stellation of o

acknowledge 

n each work 

ntricacy neede

n.  

fused form th

the first crea

om identical e

y applicable f

o this exhibit 

y explicit and

by similarity, 

E X H I B I T   b

only compone

a group of in

itself and var

ed neither be

hat has claim

tes intricate s

elements. Yet

for the SET KE

and the quali

 emphasize t

which is far l

b y   W I S A R U

ent but it is u

ntricate family

ious works al

e the fractiona

Ideal 

ed the intrica

series of com

t in that case,

EYFRAME exh

ity of selected

he piece of w

ess easy to id

U T   W A T T A N

p to the fami

y simultaneou

lmost separat

al parts nor th

visual distortion

ate networks 

mponents, the

, the Skumak 

ibit dealing w

d works, the i

work in arrang

dentify and it 

N A C H O T E

ily as well. By

usly almost p

ted in a way w

he uniform gr

n 

of two types

e second creat

 piece works 

with the pause

intricate mas

ged positions

has changed 

y this underst

peeled off from

with the diffe

roups influen

over time, m

tes intricate m

best for the i

e and play str

ses disappea

. Since the vis

 our capacity

anding, the g

m the skin an

erent type and

nced by the vi

modular and n

masses or ove

intricate mas

rategy. When

r but skins ar

sual identical

 to infer mea

gallery  

nd  

d  

isual  

 

non‐ 

erall  

ses  

n  

re  

ity is  

ning  



9 |  S E T   K

 

and value

This strate

can exper

by produc

wall in the

person. T

to such an

between t

the past n

 

To the ma

film. The 

key frame

effect. As 

exhibit is 

leaving th

moire effe

 

K E Y F R A M E  

e, the key fram

egy creates a

rience and als

ct of volume, 

e exhibit also

his particular

n extent that 

technology th

no one has ac

atter of visua

limit of the ke

e moving alon

the user prog

a mesh scree

his study as an

ect, as image

E X H I B I T   b

me number h

n atmospher

so be a part o

but acts on it

 acts as a skin

 combined fo

the tradition

hat produce t

chieved it befo

l fact, the exh

ey frames can

ng the bar of t

gresses, the i

en which for t

n open‐ended

s are projecte

b y   W I S A R U

elps the galle

e and activity

of the pioneer

ts own accord

n to either pro

orm of percep

al opposition

this special ne

ore and the p

hibit is set up 

n be set by th

time acting li

mages and th

he extension

d discourse th

ed from behin

M

U T   W A T T A N

ery goer to ind

y to each pers

r of the visual

d to achieve a

otect each wo

ptive effect ha

ns – between 

ew standard a

perception – a

in a long nar

he curator at a

ke a running 

he views of th

 could be cha

hat creates an

nd onto the w

     

Moire effect 

N A C H O T E

dicate and ide

son, the grou

l effect in the

a particular fo

ork or reveal 

as entered to

people and t

and sensation

are no longer

row space, re

any times. In 

frame in orde

he images cha

anged to diffe

n old fashion

wall.  

entify what e

p of people a

e exhibit. Skin

orm of percep

them in varia

o the every ga

hings (object

n, between p

r a static. 

epresentative

this instance

er to generat

ange over tim

erentiate the 

moiré effect 

each one has 

and a whole. T

n is no longer 

ptive effect. T

able of a time

allery goer’s a

ts and subject

roduction tha

e of a large st

e, the user is t

te the sort of 

me. The wall o

type of effec

or new type 

seen.  

They  

a  

The  

e per  

aspect  

ts),  

at in  

rip of  

the  

 

of the  

ct  

of  

 



10 |  S E T   K E Y F R A M E   E X H I B I T   b y   W I S A R U T   W A T T A N A C H O T E  

 

Bringing the moire effect to be pushed forward and supplemented in the exhibit is to be a measurement  

of variation in a way that it is a device mapping of forces, deformations and flow of such forces through  

both applied material and non‐material similar to the moire effect examples in the actual exhibit, the  

object, which in this case is the projection, remains a static element in which the surface remains  

dynamic and ever changing according to the position of the key frame combining and creating  more  

complex patterns and effects. The key frames are set as a moving bar and paradigm shift enchanting the  

other discourses of the visualization to move forward in both researches and practices.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1 Greg Lynn, Intricacy, 2003 

2 Jesse Reiser, The new Fineness, 2005 

3 Jesse Reiser, Solid‐State Architecture, 1998 
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